


"Méme ceux qu’enfant vous avez plantés, ces arbres sont devenus pesants ;
vous ne pourriez les porter. Mais les airs...mais les espaces...”

“The tree you seeded in childhood’s place grows now too heavy for you to bear.
But not the breeze...never the empty space...”

Rainer Maria Rilke
Sonnets a Orphée - 1922 - Sonnet IV
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EDITO

' oeuvre de Bruno
Dufourmantelle est tra-
versée par un corps a
corps avec la peinture et
ce qu'elle implique de for-
mulation plastique absolue ; cela est vrai aussi
bien pour les tableaux portant le titre expli-
cite de « Batailles » que pour ceux, récents,
ou limage naft d'une confrontation physique
avec les aspects organiques des matériaux et
des techniques picturales : fond noir, lumiere,
couleurs, formes. « Je pars des fonds noirs

pour faire monter la lumiére ».

C'est cette dynamique qui constitue la qualité
réelle de cette oeuvre dont les sujets ne pré-
existent pas a la matiere mais émergent du
vide dans le demi frais des effets de surface :
« Aller chercher les étres dans la peinture par

la peinture ».

D'une matiere lumiére travaillée de brosses et
de lames émergent des formes isolées, diffi-
cilement identifiables, ou confondues : corps
rochers, corps lignes d’horizon, corps paysages.
Les mains, plus détaillées, construisent des
reperes tandis que les corps juxtaposent leurs

solitudes et leurs secrets - ni unis ni séparés.

Le travail de Bruno Dufourmantelle occupe
cette place ou la différence initialement pré-
cise entre réalisme et abstraction se dissout et
se brouille - le fond et la figure se mangent -

dans U'exploration de la pratique picturale.

Ses toiles constituent ainsi une mémoire de
la peinture, en référence a ce que le geste
peut produire de turbulence émotionnelle, la
couleur créer de constructions et d'espaces
infinis, la pate se lire comme immédiateté et

présence matérielle affirmée.

L'artiste fait explicitement référence a ce

que la peinture véhicule d'irréductible, dans
son rapport avec linvisible et linintelligible :
« Chercher d'abord lintériorité des étres et
Uinvisible... les tableaux sont des lieux inté-

rieurs ».

Il nous offre la démonstration - ici en écho au

mode musical - que la peinture est un subs-

titut puissant a la profondeur d’émotion et
d’expression.

Angeline Scherf

Conservateur en chef au Musée d'Art Moderne

de la Ville de Paris



EDITO

runo Dufourmantelle's work
Is traversed by a corporeal
relation with painting and the
implications this has in the
formulation of an absolute
plasticity; this is as true of the paintings expli-
citly titled « Battles » as it is for the more
recent works in which the image appears out
of a physical confrontation with the organic
aspects of pictorial materials and techniques :
« | depart from black backgrounds in order to
show light » , black background, light, colors,

forms...

This dynamic constitutes the real quality of this
work, whose forms [(the content, the subject)
do not preexist matter, but emerge from the
void in the surface effects : « Look for beings

in painting through painting ».

Juxtaposed, isolated, intermingled forms that

are difficult to make out (rock-like bodies,

horizon-line bodies, landscape bodies) emerge
from a « material of light », worked with
the impressions of brushstrokes and blades
(a series entitled Paysages humains, human
landscapes). More-detailed hands form land-
marks, while the bodies juxtapose their soli-
tudes and their secrets-neither united nor

separated.

Bruno Dufourmantelle occupies this place in
which the distincition between realism and
abstraction dissolves or becomes blurred, the
form and the figure meld in the exploration of

pictorial practice.

His paintings therefor constitute a memory of
painting, in reference to the emotional turbu-
lence a gesture can produce, the infinite space
created out of color, the impasto can be read
as immediacy and as an asserted material

presence.

The artist makes explicit reference to the indo-

mitable in painting, in its capacity to create
an analogy with the invisible and the unintel-
ligible: « Paintings are interior places. | am,
above all, seeking the interiority of beings and

the invisible ».

He thus demonstrates, here in a musical
mode, that painting is a valid substitute for the

depth of emotion or expression.

Angeline Scherf
Chief Curator at the Municipal Museum of

Modern Art in Paris



Huile sur toile 200x160 ® 2012




Huile sur toile 195x200 e 2013




Huile sur toile 195x200 e 2009




Huile sur toile 200x180 ¢ 2009




Huile sur toile 200x220 ® 2009
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Huile sur toile 195x200 ¢ 2009




Huile sur toile 195x200 ¢ 2009




Huile sur toile 195x200 e 2012




Huile sur toile 195x200 e 2011




Huile sur toile 200x160 ® 2012




Huile sur toile 200x160 ® 2012




D~
—




Huile sur toile Diptyque 300x200 ® 1986




Huile sur toile Diptyque 300x200 ® 1986




Huile sur toile Diptyque 400x180 ® 1988




Huile sur toile Diptyque 400x180 ® 1988




Huile sur toile 200x220 ® 1987
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Huile sur toile 200x195 e 1987




Huile sur toile 180x200 1987
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Fusains Triptyque ® 2002
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Fusains ¢ 2002
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Huile sur toile 200x180 ® 1998




Huile sur toile 195x200 ¢ 1999



Huile sur toile 195x200 ® 1999




Huile sur toile 140x100 ® 1999




Huile sur toile 180x200 ® 1999




Huile sur toile 220x200 ¢ 2000







Huile sur toile 200x220 ® 2007
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Huile sur toile 195x200 * 2008
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Huile sur toile 195x200 e 2008




Huile sur toile 200x180 ¢ 2008




Huile sur toile 200x220 ¢ 2008
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Huile sur toile 200x220 ¢ 2008
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Huile sur toile 200x180 ¢ 2002
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Huile sur toile Triptyque 400x200 e 2002



Huile sur toile 200x180 ¢ 2002
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Huile sur toile 200x180 ® 2003-2004
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Huil
e sur toile 130x90
® 1997

50



Huile
sur toile 130x9
Qe
1997
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Huil
e sur toile 130x100
* 1997
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Huile sur toile 130x110 ® 1997
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Huile sur toile 200x230 ® 1997
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Huile sur toile 220x200 ® 1997




Huile sur toile 195x200 ¢ 2004
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Huile sur carton entoilé 24x16 ¢ 2011




Huile sur carton entoilé 24x16 e 2012




Huile sur carton entoilé Quadriptyque 48x32 ® 2013




Huile sur carton entoilé Tryptique 57x24 2013




Huile sur carton entoilé Diptyque 48x19 @ 2012




BIOGRAPHIE

1975
1986
1986
1986
1988
1989
1990
1991

1992
1997
2003
2003
2004

Se consacre a la peinture.

Exposition personnelle - fait U'ouverture de la galerie NIKKI MARQUARD - Paris.
Exposition de groupe - PSI GALLERY - Long Island, New York.

Exposition de groupe - A PINTURA NA FRANCA - Rio de Janeiro.

Exposition personnelle - Galerie NIKKI MARQUARD - Paris.

Exposition personnelle - Galerie KENNESAW STATE COLLEGE - Atlanta USA.
Bourse de la Villa MEDICIS - Hors les murs.

Ecriture d’'un premier roman : LES EAUX NOIRES.

Publication chez JULLIARD des Eaux Noires.

Exposition personnelle - Galerie Les FILLES DU CALVAIRE - Paris.
Exposition Personnelle - Galerie KASHYA HILDEBRAND - New York.
Exposition personnelle - Galerie KASHYA HILDEBRAND - Geneve.

Exposition personnelle - GLYNDEBOURNE Festival Opera - Grande Bretagne.
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CONTACT

Bruno DUFOURMANTELLE

Site internet - Website
http://www.bruno-dufourmantelle.net

Email
bruno@bruno-dufourmantelle.net
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PORTRAIT

Bruno

Dufourmantelle

D'un point de vue vertigineux sur Paris
Bruno Durfourmantelle négocie en solitaire,

avec de grandes toiles mi-figuratives
mi-abstraites, son amour pour la peinture.

TEXTE DE NADINE DESCENDRE
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= Le Murmuire du Crclope =, J987, b1, 200 © 180 cmi

rune Dufourmantelle met au cemtre du réel la

peinture et dépense autour d'elle tout son ca-

pital d'émotion et de sensibilité, Chaqun de

ses tableaux semble vouloir suggerer la 1ota-

lité de ce réel tout en n'étant qu'une partie de
cette globalié P-nurqm:i la peinture # « Parce gue ¢'est
MHE IERIERE d¢ IRElire [a IRaliere i Hiveak dev 18
La pernture ne m'iniéresse gree 51 elle peut me permetire
d'aveir un rapport & Fawtre de cet ordre-ld =,

Agace parle concept, en ce qu 'l préside d'une ma-
niére trop pressante, selon lul, & toute forme de créa-
tion aujourd hui, Bruno Dufourmantelle cherche 2
travers ['acte de peindre 3 percer le myvstere de s pro-
pre émotion. Largumentation esz limpide : la peinture
recele une toule de surprises. Elle est la réalné confuse
que I'on recompose. Peindre est un moment en retrait
de soi et le geste eut le conducteur d une musique sub-
tile retenue au plus prés de essentiel lorsgu'il ne reste
plus que la couleur et la lumiére. « Une rorle, dit-il,
frarr ¥ FERIF THF TN f .H'l'lln d'f' |-|::I.rr|.,-'r4r' Fid .d'wu'
preécs quie le travail sur ie vote »

Et ¢'est en etfet la lumiere qu'll commence par tra-
vailler dans ses rableaux en passant par un procédé (il
mntegre dans la peinture encore Iraiche de petits mor-
ceaux de papicrs de plus ou moins grande valeur,
pesqu’a des peites feuilles dorées), quien vaut un autre
et ne menterait pas que 'on s’y arréte s'll ne permettait
prﬂ:w:rnmt au fond de p:mtu re drpur-c sur la toile, de
r:hurglr et de remonter & la surface, dans un va-et-
vient entre be mat et be brillant, et donc, 3 l'artisse, de
commencer son tableau en se reposant tout de sune e
probleme de la lumiére.,

Puis vient la couleur, mélée au geste. Bruno Dutour-
manielle peint avec ses doigts : « IV v 2 quelgue dhose dr
prinsaire dans fa peinture commee la trace d 'un pas dans
la rerre, »

11 a dans son atelier trés peu de recul pour travailler
€f vorr ses toiles, mais U apprécie la densaté de ces gran-

surfaces qui lui résistent et qui bloguent et dans

welles « i fand pousser des pories ».. comme s'iln'y
avait pas d'autre moyen possible de retrouver la seule
chose qui Fintéresse — un rapport i ['autre de 'ordre de
I'émotion - que de passer par un acte primal dont
seule [a peinture peut rendre compte.

Bruno Dufourmantelle semble penser qu "a l'image
de ceux qui lont le plus influencé, Giscometti et
Rothko - et dont il semble pounan: st loin aupourd hui
- que seule la peinture s'empare surtout de I'émotion
et qu'elle est son lieu privilégié car les comtradicuions
entre les pulsions et be< concepts v sont encastrés dans
une sorte de danse ou un mouvement de pew. Parmi
d'autres coups de des, celul qui a aboli la dichotomie
entre I'abstraction et la hguranion lui permer de tenter
aujourd hui cette rencontre entre |"absiraction et I'ap-
parition, presque a son insu, de ces corps gui se sont
imposés & lui et quil ne veut pas « faligfrer = tout en
cherchant le moven de « passer derriére la peai o,

Le choix de peindre en 1988 a un sens. Qu'll soit
I'émergence d'une pensée nouvelle comparable i une
feuille de papier, dont 'émoton e la sensibilité se-
raient le recto et la pensée le verso, aura de quoi en
etonner plus d'un, mais qu'une telle insistance dans un
systeme fermeé qui est ['univers, i vouloir faire ainsi ten-
dre l'ordre, celui de la pensée, vers un désordre, celui
de I'émotion, considérée en réalité comme le garant
d'un nécessaire équilibre dans le temps, a le mérie
d'&tre une préoccupation trés contemporaine, ct d'af-
isrmer la structure de ['édifice artistique actuel .. B

Donuble page précédente. Brino Dufonrmanielle photogra-
piié par Eric Brissaud A droite, - Eipie d'un cri -, 1988,
biiile sur todle, 220 © 200 cri (pholo palerie Nikki Diana
Varguardl (] by Adagh)

BIOGRAPHIE

1040 Massaares & Pards

Wit ol oy & Paris.

1906 Exposiion personnede & 1 gakens Nk Diana
Margquand, Paris. Particips i Meaposition colecth

= Privdirad gl Fronch Paindors =, svec Palrice Gioda,
Adrgnng Farb, Priippe Coorsbe, Piscal Dnnas,
Chrigaophe Boutin, Piame Anicniuod

of Haldng Diodornt, P5, how Yiork,

1087 Parteied i Nepoion = Lis Masouss s D -
i b iy ik Diiana Wanquand®t, Paris.

15988 Exposiion parsonmede i b gakes Mk

Doty Mawrpeanet, Pans.
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i peEul-8lré vous Ne connais-
gaz pas encore le peintre
Dufgurmantelle, je gage que
d'ici peu 500 NOM Sera sur
Ioutes les lévres, CoOmMme un
muemure dabond, el que la dis-
crétion des = découvreurs de
talent = Méxige, puis, dé mois en
mois, la rumeur se confirmera
jusqua devenir IM'explosion d'une
fanfare ! En ellef, c@ jeuna pein:
tre glane, dans les coulisses de
la célébrilé, succeés par succes ;
les plus grands collechonnaurs
internationaux, avant méme gu'il
ne soit connu du grand public,
achatent déja ses ceuvres a tour
de pinceaux ! On =ail bien
quavant ' éire un jew, ¢& mars
che est un enjeu &l les prix vonl
grimper, grimper, grimper
encore, sur = "arbre &
phynance » o0 les tevilles sont
billets de bangue vibrants au
soulfle du vent des modes. Pour-
lant, ici, le propos n'est pas la (')
mais bien celui du jeu des cou
leurs que Dufourmantelle dirige
avec une maesiria toule particu-
. Ecoutons-e parler :
« Les couleurs 7 Il n'y a pas de
couleurs, 11 iy a que des vibra-
ligns ; une couleur Nexisle
quavec la transparence de cel-
les qui I'onl précédées sur la
Woale, que par rappor! au voisina-
ges des tonalités qui l'entourent.
Pour Irouver un jaune, un vert,
un rouge, j[amais & ne com-
mence par elaler du jaung, du
verl, du rouge ; la couleur 31 ung
recherche, un jeu a maitriser
mes lableaws, hoiles ou past
ne comporient pas mains de
quinze couches chromatigues
diftérentes ». Dufourmantelle est

L'Officiel » 1984




Pasted - Erepd yopud - Jomansicns 107 m 238 m

podle, @ écouterals parler

des heures entiéres el | an ot
envie Jde wous livrer quelgues
unes o 583 paroles

= Qe j'aime la peinfure ! Méme
guand j& la croise le long d'un
mur 5ans avoir vue et gu'un ey
plus lain, la marche s& faisani, la
senfimen] dune présence me
retient. AlOIS (@ me retourne,
FEVIBNS SUr Mes pas. m en aporo
che, glissant sur le sod entre
lumiére et ténébre. élrange
impression de perdre mMon den-
lité, de sentir un présage, wne
nouvelle renconire coloree, blais
soudain e mor @51 14, 1oul pres
rog prés. Un piedon me regar
dani s'élonne, la lumene esl bla-
farde... El je mi'éloigne sans un
meDd, 08 peur d awiir SUrpris, Dou-
leversé gu dérange l'élernité

O une euvre g arl

Ce qui est magniligue, chez 1oul
arliste, c'est celle humilité gu
&3] sienne ; il me dil | = Le gesie
du peintré st simple, c'est ce
qui en fail 5a beauté, sa vio-
lence, sa vérité, Etré loujours a
la recherche d'un nouveau pré-
lExie &l Nd Jamais se confronter
a la 1aiblesse de son gesle &1 4
la vanidlé de ses rencontres. Le
mervelleux, pour la peinfure, asi
gue [oul est possiple, La seule
difficulte ast de trouver 'grdra
dans la travail, car e8] ordre ne
saural étre lransgressa  Allen
fion | Les erreurs cachees
remonient un our a la surlace du
lableay pour Crer aux yeux qu
les entendront, Rien de ce gui
&gt painl ne nous appartient ;
seulement la grace de vivre »

El c'est alors que je plonge
dans les toiles qu'il me présente
le ciel de Paris semble 5'y asso-
cigr, symphonie &8 nuageas, de
mouemenis d air, presance dis-
cernable de infing | Curieux
paragdoxe awgquel seul arf peul
prétendre, Aprés la majesié puis

Sanie Qes Dutas NOUSs an vanons

aux pastels plus intimes, wbranis
COmme une pedu I"r‘:.-".w'.&r Bl
comime un frisson @ = Dans mon
travail, le pasiel et I'nuile sont
complémentaires ; e point de
départ d'un lableaw esl une sen
salion que sayle la pulvérence du
pasiel peul me prosunar | Ce

N esl quapres alude d'un
groupe e pasiels que 'huilka
devient un besoin ». Quand j& lui
demands ou woni 585 prelensn
ces, || me repond

= En fail, jestime "un et "autre,
mais pas de la méme facon

L huile sarait la mer et le pastel
fe fac, Victor Hugd 1 Lamarting
Beatnoven ai Mozarl »

Fainiure, musigee, ilteralura
couleurs piciurales, couleur d'un
gon, un exie haul en couleurs
La couleur poue ans: quelguelois
a nous olfrr des chefs-d' @uvre
Dorian Pagquin.

Higile : gvmansiond @ 3 m

180 ¢

L'Officiel » 1984
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